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suplemento cientifico de cafeina lactosa

QVE ONDA CON

...MI BARBA CRECE MAS
ENTRE MAS ME RASURO?

Recientes estudios realizados en el Instituto de
Liposomastrotomia de 1la Universidad Anglicana
Cosmica de nuestra sefora de 1la Rinoplastia
descubren que existe una relacién paralela entre la
produccién agricola y el crecimiento de vello facial
humano, con lo cual parece haberse cerrado el debate
entre las principales corrientes oponentes en el
ambito del foliculismo mamifero.

De acuerdo con
el doctor Nonato
Mocogemiddn
mediante el uso
de la tecnologia
melotrénica de
a 1 t ima
generacion se
puede observar
como en la
superficie del
cachete  humano
masculino, vulgarmente conocido como “barba”, se
desarrolla wuna civilizacién de pequefios seres
dedicados a la agricultura de cabello, tal y como lo
hacian las incipientes culturas de la época antigua.
Estos seres aprovechan la erosién del suelo, en este
caso de la piel humana (Ver Fig. 1).

CAFE CON LECHE

Ny L
IR

al rendir tributo a lo que ellos creen es el Dios
de la fertilidad y para nosotros no es mds que un
rastrillo convencional, 1los viejos huertos son
cortados y listos para cosecharse. Estos, en su
lugar dejan una nueva semilla de monotriolos vy
después de algunos ciclos hidrolégicos en su
planeta, es decir en el hombre (Ver Fig. 2), los
cultivos wvuelven a crecer.

Sin duda un gran descubrimiento que a preocupado a
los principales lideres religiosos de todo el mundo.
Al demostrar que estos pequefios seres en nuestra
piel nos adoran como si fuéramos dioses y nos
habitan como si fuéramos un planeta, es facil
sospechar que tal vez nosotros habitemos un barro
azul en el cachete de un monstruo gigante que estad
leyendo alguna revista sensasionalista mientras
come un sandwich de chocolomo (Ver Fig. 3)
......... mmmmm  chocolomo

En la préxima
entrega: El
Nintendo como
forma de elevacion
espiritual
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EL MUSEO UNIVERSITARIO DEL CHOPO POR MIKI GUADAMUR

Fanzinoteca del Museo Universitario del Chopo
Enrique Arriaga Celis

I. Justificacion

La Fanzinoteca surge con el objetivo de entrelazar distintas areas del museo —el
Centro de Documentacion, el Departamento de Artes Visuales, el de Artes Escé-
nicas y, eventualmente, el Area de talleres— a través de un proyecto de archivo
gue pone en practica la nocién de post-disciplina. La propuesta fue concebida
para activar el espacio de la Mediateca: una sala de lectura anexa al Centro de
Documentacidn ubicada en la tercera planta del edificio, la cual cuenta con las
condiciones necesarias para resguardar y a la vez exhibir documentos.

La finalidad del proyecto es producir, coleccionar, digitalizar, rescatar y difundir
publicaciones autoeditadas a partir de una serie de muestras, con la intencién
de conformar un acervo de revistas amateur, zines, comix, grafica “experimen-
tal”, fanzines punk y queer, entre otros repertorios asociados a la autogestién.
Para realizar una investigacion orientada hacia la grafica difundida a través de
estos impresos, estableciendo contacto con las escenas y redes sociales que se
articulan en torno a la autopublicacién.

El primer ciclo del programa se llevd a cabo de abril 2013 a julio 2014, periodo
en el que se realizaron 6 muestras, acompanadas cada una por una serie de
eventos. Gracias a los préstamos de los invitados y las donaciones, se obtuvo el
material para conformar este acervo publico de impresos autoeditados.

El nombre de Fanzinoteca funciona como un término genérico para nombrar
una coleccién de un apartado de la produccidn editorial independiente. Quiza
eliminar el prefijo “fan” y quedarnos con el término zine seria mds preciso, pero
se optd por mantener la referencia a la figura del aficionado y, en cierta forma,
remitir al animo amateur que buscaba el proyecto. Por lo tanto, mucho de lo
qgue haingresado a la coleccidn no es estrictamente un fanzine, pero la intencion
detras de estos materiales (tanto en tratamiento como en contenido) conserva
la actitud desafiante, la estética precaria y en ocasiones, el espiritu del “hazlo
tu mismo”. A la par, estas publicaciones abren otros canales de distribucién,
nuevas redes sociales y ponen en circulacién repertorios que, en la mayoria de
los casos, se ubican al margen de los medios masivos y las instancias oficiales.
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A lo largo del ciclo, la Fanzinoteca se fue desdoblando, para ofrecer una mirada a la
produccion de imaginarios “juveniles” y “subculturales”. Aunque cada edicién tuvo
su propia personalidad, disefio y discurso, el invitado debia trabajar bajo las mis-
mas instrucciones: mostrar sus publicaciones anteriores, hacer una seleccién de su
propio archivo, producir un zine nuevo de distribucién gratuita, disefiar la imagen y
despliegue de la muestra y, como complemento, organizar un evento.

La parte escénica del proyecto, da cuenta del cardcter expansivo en que operan la
tacticas de autogestion. Considero que los eventos son el aspecto mas vital de las
muestras, y en ocasiones también funcionaron para acercar nuevos publicos al museo.

Generalmente se tratd de conciertos, pero cada invitado propuso el formato y las
caracteristicas de su evento. Se organizaron desde fiestas, talleres, charlas y proyec-
cion de peliculas, hasta acciones en el espacio publico. Podria considerarse como
una especie de programa paralelo, pero en realidad era la parte mas dinamica del
proyecto, ya que ofrece una interaccion directa con el publico.

La Fanzinoteca pone en comun y problematiza ciertos discursos y posturas de la
denominada cultura underground a través de sus publicaciones. No es un programa
sobre arte contemporaneo y tampoco sobre estudios culturales, pero busca el cruce
entre ambas practicas, para leer la autopublicacidn como un recurso que atraviesa
diversos campos de conocimiento.

Una de las motivaciones que dio origen al proyecto fue el resurgimiento e interés
recientes en la produccién de “nuevos” fanzines, zines, cémix, ilustraciones, publica-
ciones independientes, asi como disefio y grafica experimental. Entre 2012 y 2014 se
organizaron un buen ndmero de pequefios festivales —uno de los principales fue el
Zin Amigos— que progresivamente han ido creciendo en cuanto a sus publicos y pro-
liferando por diversos circuitos de la ciudad. En estos espacios presentan e intercam-
bian sus trabajos artistas, ilustradores, disefiadores, aficionados y dibujantes, entre
otros, que retoman modos de produccidn, circulacién y tratamientos relacionados
con la ética del “hazlo tu mismo”. Este notorio auge de publicaciones autoeditadas
por parte de diversos productores fue una razén de peso para voltear a ver lo que es-
taba sucediendo vy, de alguna forma, propulsar este interés desde el Museo Universi-
tario del Chopo, plataforma institucional que tiempo atrds fomento el desarrollo de
esta forma de produccion cultural en la Ciudad de México.

SUB-NRMAL (EDICIONES JOC-DOC)

La decision de abrir un espacio para la conservacion, difusién y produccion de fan-
zines en un museo auspiciado por la UNAM, cuyo principal publico son los jévenes
y estudiantes, es consecuente con la historia del museo. Durante su “época de oro”
(las décadas de los ochenta y noventa), el Museo del Chopo fue una institucion
que fomentd el imaginario vinculado con la cultura juvenil, las subculturas, el rock,
el arte experimental y las nuevas convenciones artisticas, asi como con lo que en
aquellos afios se relacionaba con la difusa esfera de “lo alternativo”. Los primeros
fanzines punk comenzaron a circular en “El Chopo” (tanto en el museo como en el
tianguis), donde también se reunian distintos colectivos y se hacian las tocadas de
este género musical, entre otros. Prueba de ello, es que en varias de las pdaginas de
estas publicaciones se puede encontrar informacién sobre eventos que se llevaron
acabo en el museo, hace mas de tres décadas.

Sin afan nostalgico, la Fanzinoteca cubre una funcidn especifica dentro de la tra-
dicion del museo: ayudar a cubrir ciertas lagunas en su historia a partir del enri-
guecimiento de su acervo. Asimismo, desempeifia un papel al exterior del recinto,
otorgdndole continuidad a su funcién como catalizador de la produccién cultural
urbana contemporanea.
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Entre las lineas estratégicas actuales del museo se encuentran la revisién de su
historia —la heterodoxia cultural y las escenas post-subterraneas—, asi como de
las practicas culturales que fomentan una diversidad de economias creativas y
redes sociales. La recopilacion y estudio de las publicaciones autoeditadas se
inscriben dentro de estas lineas estratégicas, pues dan cuenta de la gran varie-
dad de maneras que existen para producir y circular contenidos, asi como de la
relacidon que han sostenido ciertas escenas, redes y personajes con este museo.

Una de las motivaciones del proyecto surge por el interés en prdacticas culturales
que se desbordan ante las fronteras disciplinarias y que, a su vez, ponen en ten-
sidn las posibilidades y los limites de la institucidon que las difunde.

Todos los invitados a las ediciones de la Fanzinoteca han desarrollado un traba-
jo de autopublicacidn en papel, pero la mayoria, ademas de dibujar, también
hace musica, escribe, organiza eventos y, en algunos casos, produce cine de bajo
presupuesto, radio o televisién independiente. En resumen, la practica de cada
invitado se expande a diferentes medios. Esto indica que las estrategias de auto-
gestidn no se cifien al recurso impreso; mas bien éste es sélo un vehiculo mas
para dar salida a sus intereses y trabajos, y no siempre es un fin en si mismo.

Fue a partir del interés personal por esta escena y de conocer a algunos de sus
actores, que decidi indagar en la historia y profundizar mas sobre la produccidn
de fanzines para llevar a cabo este ciclo muestras. La investigacion, el crecimien-
to de la coleccidn y el caracter general del proyecto es una respuesta a la natura-
leza indisciplinada de los propios fanzines y al caracter orgdnico de las practicas
de autogestion.

El proyecto fue creciendo gradualmente y en el transcurso de cada muestra se
fue estableciendo (para bien o para mal). Esto se puede constatar con la museo-
grafia, que conforme avanzaban las ediciones, se torné cada vez mds elaborada.
El que las muestras hayan captado la atencion de algunos medios, que algunos
fanzineros se interesaran por formar parte de la coleccion y que el proyecto
diera a conocer los fanzines a nuevos publicos, fueron indicios de que la Fanzi-
noteca se encontraba en un aparente proceso de consolidacién: por un lado, en
didlogo con los protagonistas y circuitos de este fendmeno; y por otro, al interior
del museo, en sintonia con su plan de trabajo.
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CLIPART FOR FANZINES (MIKI GUADAMUR)

II. Descripcion

A continuacidn enumero las primeras cuatro ediciones de la Fanzinoteca y desta-
co algunos aspectos que considero relevantes. Todas las muestras consistieron en
una exposicion, la produccién de un fanzine y un evento. Estas se enfocaron en la
produccidn de fanzines en México, de las cuales hemos retomado las ilustraciones,
caricaturas e historietas que ahora forman parte de esta antologia:

1. SUB-NRMAL: Ediciones Joc-Doc

Para inaugurar la Fanzinoteca se invité a una cooperativa editorial joven y que ha
desarrollado un estilo grafico sélido, cuyos referentes provienen de la tradicion de
los cémix post-underground. Vinculados a la escena actual del hardcore punk de la
ciudad, asi como al circuito fanzinero y artistico emergente, Joc-Doc reunié alrede-
dor de 200 publicaciones mexicanas actuales. La muestra tuvo un evidente caracter
amateur. A través del titulo se refleja su propuesta: una reaccion/parodia a pro-
ductos/marcas comerciales y su vinculo con la cultura “hipster” (Festival NRMAL,
revista Vice, cerveza Indio, tenis Vans, etc.). Productos comerciales de produccion
masiva cuyo target son los jévenes y que utilizan la estética juvenil en boga (street
art, skate, rock, grafica punk, arte emergente, ilustracion, etc.) para emplearse en
las estrategias de marketing para la promocion de sus productos. En la inauguracion
de la muestra tocaron las bandas Avichines, Inservibles y Dave Rata. En aquella oca-
sidén, por primera vez en afios, regresaron los punks al Museo del Chopo.

2. Archivo Anal: Ricardo Velmor (Anal Magazine)

Esta muestra se llevd a cabo en el marco del FIDS (Festival Internacional por la Di-
versidad Sexual) que se realiza en el museo anualmente. En esta ocasidn se invitd
a Ricardo Velmor, un artista visual joven y editor de Anal Magazine, revista y blog
de contenidos culturales gay y queer. Para el proyecto se intentaron rastrear publi-
caciones autoeditadas de este mismo corte; sin embargo, encontramos muy pocos
fanzines con estas caracteristicas. Por lo tanto, se abrié una convocatoria para pro-
ducir material exprofeso que formaria parte de la muestra. Todas las publicaciones
que se recibieron fueron incluidas. Ademas, se mostraron revistas autoeditadas
que, sin proponérselo, tenian el caracter precario, subversivo e irreverente de los
fanzines. Archivo Anal agrupd un gran nimero de publicaciones cuya propuesta
refleja un amplio rango de preocupaciones en torno a la masculinidad, la diversidad
sexual, la estética del cuerpo y el limite entre el erotismo y la pornografia. Para los
eventos, se llevaron a cabo una fiesta de disfraces y la presentacion del volumen 4
de la revista.
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3. Clipart for Fanzines: Miki Guadamur

Este proyecto estuvo enfocado en el personaje de Guadamur, quien comenzd
su trayectoria como ilustrador de fanzines hardcore-anarco-punks de finales de
los ochenta. El discurso de Clipart for Fanzines consistié en una critica mordaz
a los movimientos contraculturales y sus vinculos con el poder, también aco-
metid en contra de la escena fanzinera actual, sus ataques se centraron en el
colectivo Joc-Doc. Esta muestra abarco buena parte de las publicaciones en las
gue Guadamur participd, que datan de 1985 a 1994. Entre las que se encontra-
ban fanzines punks, carteles y revistas como Banda Rockera. Para acompanar
su coleccion de impresos autoeditados, el invitado realizdé una amplia seleccién
de la historieta popular de los afios ochenta llamada Simén Simonazo, la cual,
segun el artista, “reflejaba de manera mds directa el verdadero espiritu DIY”.
A diferencia de las ediciones previas en las que sélo se produjo un impreso com-
paginado a la manera de un fanzine, Guadamur opté por producir un album y
una serie de 70 calcomanias coleccionables, para una lectura mds inmediata
adhoc con lo que el critica como “un déficit de atencidn crénico gracias a los
dispositivos moviles electronicos”. Este proyecto representd para el artista, el
cierre de un ciclo que inicié 30 afios atrds en este mismo museo y de alguna
manera fungié como una retrospectiva de su obra gréfica. En el marco de la
muestra, Guadamur ofrecid un concierto con su banda de “choco-blues” El Pan
Blanco y sostuvo una conversacién con Moraliux, creador del Simén Simonazo.

4. Kaos D.F.ctuoso: Alvaro Detor “El Toluco”

Esta muestra consistidé en una revisidn histérica del fanzine punk mexicano, en la
cual se mantuvo cierta continuidad con la que le precedid. El Toluco es un punk
legendario del barrio de Santa Fe, quien se ha dado a la tarea de documentar la
historia de este movimiento en México. Posee una de las colecciones mds am-
plias de fanzines, carteles, fotografias y documentos de dicha subcultura. Tam-
bién es coautor del libro México Punk. Con una seleccidon de mas de 200 fanzines
gue van de 1979 a 2013, el proyecto reviso un legado cultural que ha sido poco
documentado. El montaje de los fanzines sobre una estructura metdlica con ca-
denas y alambres de puas, escenificaba un entorno urbano y agresivo, el cual
es representado en esas mismas publicaciones. La muestra puso en comun una
serie de posturas contestatarias, subversivas y, en determinados casos, revolu-
cionarias, para ser sometidas a la lectura critica del publico. En la inauguracion
hubo una tocada con las grupos de hardcore Malaria, Conducta Destructiva y de
la banda primigenia de punk Tortura Auditiva.

ARCHIVO IK' “Ron “
E‘_' RR FnN 2y

. Inconclusiones

Hasta cierto punto, resulta paraddjico que un museo implemente un progra-
ma para exhibir y coleccionar impresos cuyo impetu de factura y consumo es
inmediato. Sin embargo, hay que reconsiderar que debido a la precariedad de
estas publicaciones (tirajes cortos, escasa circulacion, ser dispensables) son mas
susceptibles a desaparecer y por lo tanto resulta necesario (aunque problemati-
co) darse a la tarea de rescatarlos y ofrecer nuevas lecturas sobre los modos de
produccidn y consumo de estos materiales.

Actualmente los fanzines sostienen una estrecha relacién con el coleccionismo.
Un ejemplo de esto es que sus tirajes muchas veces limitados y hasta nume-
rados, atraen por su escasa accesibilidad. En consecuencia, hay una grave in-
consistencia entre el dnimo subversivo que manifiestan algunas de estas pu-
blicaciones y el consumismo que generan, hecho que subraya su condicién de
articulo de confort. Esta y otras caracteristicas del fanzine detonan una serie de
interrogantes que invitan a ser discutidas.



También representa una contradiccidn intrinseca el exhibir y por lo tanto legi-
timar cierto tipo de produccion cultural que desde su origen pretende resistir
los espacios de autoridad y normalizacidén. A pesar de las problematicas que
pueden surgir de introducir a un museo productos contraculturales, este tipo
de cooptacidn ha venido sucediendo desde el momento en que estas practicas
emergen: parecen ser desplazamientos inherentes a la relacién entre cultura y
contracultura.

Nos basamos en la idea de que la finalidad de cualquier fanzine o revista es dar a
conocer determinados contenidos, generalmente ocultos o de dificil acceso, por
lo tanto se asume que la mayoria de la gente que autoedita su trabajo, lo hace
porgue quiere darlo a conocer. El hecho de que un museo universitario esté
facilitando, difundiendo y preservando estos materiales para que en un futuro
cualquier interesado los pueda consultar, logra en cierta medida responder a
estas inconsistencias.

Ma3s alla del debate sobre los juicios de valor en relacidn a la autenticidad de las
practicas “hazlo tu mismo”, es un hecho que estas publicaciones nos hablan de
los sujetos que estdn detrds de ellas. Personas que estan generando su propia
cultura con la intencion de subvertir la cultura hegemanica para criticarla y ofre-
cer alternativas, en vez de consumir lo que se ha prefabricado.
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Aunque es cierto que la calidad de estos impresos es bastante irregular, la varie-
dad de soluciones que ofrece la autoedicion es muy amplia. En cuanto al aspecto
técnico, para la realizacidn de estas publicaciones se emplean recursos como las
tecnologias obsoletas, que implican distintos modos y tiempos de produccioén,
asi como una diversificacién en el tratamiento de los recursos empleados (pa-
pel, tinta, lapiz, recortes, pegamento, grapas, reciclaje, fotocopias, impresién,
etc.). Las calidades en su factura (por lo general manual), tienden a ser menos
rigidas que los estandares de la industria editorial y permiten cierto grado de ex-
perimentacion y disenso frente a lo que normalmente se distribuye y consume.

Este proyecto realizé un corte geografico-temporal a un apartado de la produc-
cion cultural contempordnea que se esta realizando por diversos agentes —ar-
tistas, ilustradores, disefiadores, musicos, punks, activistas, amateurs y un largo
etcétera—; son ellos quienes estan edificando todo un repertorio visual alterno
y a la vez caracteristico de esta época. Estos objetos, ademas de articular redes
sociales, funcionan como mediadores culturales de las subjetividades de sus rea-
lizadores. Los fanzines fomentan ciertos mecanismos de socializacién y apren-
dizaje que en la mayoria de los casos no se estan dando de manera consciente.

El impulso por autoeditar apela la diversidad dentro de la esfera de la creativi-
dad humana. Estas publicaciones ofrecen una posibilidad de empoderamiento y
funcionan como un medio para la canalizar la energia y la expresion individual.
Ademas de operar como un registro de cierta produccion cultural hecha por vy
para sus propios realizadores.

A manera de cierre y como una 72 edicidn, el primer ciclo de muestras conclu-
ye con la publicacién de este libro que lleva por titulo Fanzinologia Mexicana,
producto de la colaboracidn con Inés Estrada y la pasion compartida por los
fanzines. Se trata de una recopilacién de grafica que seleccionamos del archivo
de la Fanzinoteca y del suyo.

Nos hemos concentrado en revisar las cuatro primeras ediciones porque se en-
focan en la produccién de fanzine en México. Queremos que el proyecto fun-
cione como material de consulta con ejemplos de lo que se ha producido entre
1985 y 2015, periodo que —a pesar de la atomizacién de estos impresos— se
logré abarcar someramente a través del proyecto.

SUB-NRMAL (EDICIONES JOC-DOC) /7 BANDA: INSERVIBLES

La seleccion deja fuera mucho del material de la coleccidn, sin mencionar todo
lo que falta por recopilar y por conocer. La publicacion de esta antologia implica
un esfuerzo por reorganizar y ofrecer una salida al proyecto en formato de libro
—mas estable que el del fanzine.

Fanzinologia Mexicana destaca el fuerte aspecto grafico de la coleccién y la
constante presencia del dibujo, cémix e ilustracidn en estos impresos. A la vez,
sirve como un recuento de la riqueza y diversidad de materiales que puedes
encontrar en la Fanzinoteca.
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Los zin amigos
Inés Estrada

Mi acercamiento a los fanzines fue por necesidad, porque me gusta hacer cosas
Y no queria esperarme a ver quién me las iba a publicar. También por diversidn,
para tener algo que contribuir a la gran masa abrumante de informacion basura
gue nos rodea. A través de los fanzines he conocido a muchos artistas increibles
y he hecho amigos entraiables. También gracias a ellos muchas otras personas
de todo tipo han conocido mis dibujos y mis comics.

Los fanzines me han llevado a festivales en otros paises y de regreso a México,
donde con ayuda de mas amigos organizamos el primer festival de fanzines de
grafica en el D.F. en el 2012. Este festival, el Zin Amigos, lo pensamos original-
mente como un espacio para promover nuestro trabajo. Entonces no nos imagi-
nabamos que serviria también como base e inspiracién para que otros jévenes
empezaran a hacer sus propios fanzines y festivales. A tres aios de esto, la “es-
cena” sigue verde, pero esta creciendo cada vez mas rapido.

A mi parecer, el fanzine es un ente inherentemente colectivo. Es parecido a uno
de esos hongos que se extienden por kildmetros en el subsuelo de la tierra. Un
ente que nos parece a simple vista Unico e indivisible, pero al analizarse detalla-
damente se puede distinguir que esta formado de muchisimos individuos, todos
interconectados a través de filamentos microscdpicos.

La cantidad de fanzines que se han producido en México en los ultimos 30 afios
es enorme, aungue la mayoria de estas publicaciones no han salido del under-
ground. Es por eso que tanto a Enrique como a mi nos parecié necesario realizar
esta antologia, para que parte de ese material pudiera volver a circular. También
la intencidn es que sirva como una referencia, sobre todo considerando que hoy
en dia el fanzine ha sido reapropiado fuera de las subculturas que lo originaron.
Pero nada nace en un vacio, en especial en el mundo de los fanzines.

Entre Enrique y yo nos dimos a la tarea de revisar y seleccionar profundamente
el extenso material de la Fanzinoteca del Museo del Chopo y también de mi ar-
chivo personal. Esta recopilacion es el resultado de este esfuerzo en conjunto, y
hubiera sido imposible sin el apoyo del Museo del Chopo, y de otros adeptos del
fanzine como el Toluco y Miki Guadamur.
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Kaos D.F.ctuoso
Alvaro Detor “El Toluco”

Los fanzines son publicaciones que nacen con mucho entusiasmo pero con poco
aliento de vida y mueren a los pocos nimeros, por falta de recursos econdmicos,
por desgaste de los autores de la publicacidn, incluso por falta de material para
publicar.

La historia de estas “fan magazines” comienza por el afio de 1926 con The Comet,
un fanzine editado en Estados Unidos por unos aficionados a la ciencia ficcion
llamados Raymond A. Palmer y Walter Dennis. Para 1960 este tipo de publica-
ciones artesanales ya se habia expandido a gran parte del planeta. Pero no todo
era ciencia ficcion, ya en el afio de 1976 surge en Inglaterra Sniffin’ Glue y en
los Estados Unidos nace Punk, siendo este ultimo el que abriria el camino de la
prensa musical hacia un mayor descaro e inconformismo a través de las entre-
vistas y crénicas de los grupos como The Ramones.

En nuestro pais la onda de los fanzines llegd por el lado punk con el llamado
Fanzine Notypunk realizado por Javier Baviera fundador del grupo Rebel D’ Punk
publicado en el mes de diciembre de 1981. Posteriormente en el afio de 1982
los PND editaron el Fanzine Falso Magazine, con la colaboracién del Gliero Ca-
dena, Chucho punk, el Rebeco, el Ganso, el Kbzon y algunas personas mas, el
tercer fanzine bien podria ser el llamado Radio=U (Radiografia Urbana) donde
un grupo de jévenes hastiados por la oleada de discriminacidn que se vivia en
los diferentes dmbitos sociales y culturales, buscaron un espacio propio en el
cual pudieran decidir lo que se escribia sobre ellos.
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Con la irrupcién del punk en el mundo, las revistas realizadas por los fans se in-
crementaron y se volvieron su medio de comunicacidn casi natural. La mera idea
de tener una total independencia y practicar el “hazlo tU mismo”, detonaron el
interés por crear sus propias plataformas de comunicacion, y los fanzines fueron
parte fundamental para expandir sus ideas. Esto se debié en gran medida a que
los fanzines han sido publicaciones que se hacen con los recursos que se tienen
a la mano: recortes de revistas, dibujos realizados por colaboradores o por uno
mismo, notas, entrevistas escritas a mano, fotografias pegadas en hojas que des-
pués se fotocopian y se arman, es decir, se acomodan pagina por pagina. Luego,
estas publicaciones se distribuyen de mano en mano o bien por correo, de forma
gratuita, por intercambio o por una cuota minima de recuperacion.

Asi, desde sus inicios en México, los fanzines han sido un vehiculo de expresion
entre grupos de jovenes marginados socialmente por su ideologia, logrando con-
vertirse en un medio de comunicacién alternativo realizado casi siempre artesa-
nalmente por un grupo de fanaticos o en su defecto por uno solo de ellos.

Con el cambio de milenio algunos dejaron el papel y las calles para pasar al mun-
do digital. De esta manera, muy pronto los blogs y demas plataformas de pu-
blicacion en linea, llegaron a dominar el escenario y aunque en la escena punk
mexicana la tradicion fanzinera parece que se agotd, aun asi todavia aparece de
repente algun aferrado con su producto desperdigado en algunas partes de este
mundo digital, que se aferra a seguir con las ediciones independientes.
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Mas populares que el tamal: ahora hay fanzines hasta en las cajas de cereal
Miki Guadamur

“La neta yo no soy nadie pa’ decir que esta chido o nel. Sélo considero que,
no mames, si tienes algo que decir dudo que una puta empresa que vende
jugo, chela, alcohol, chanclas, yogur o paletas esté de tu lado y le importes
algo”. Sesuda y brillantisima reflexién que hoy dia basta para ganar incondicio-
nales adeptos en la escena fanzinera local, a pesar de haber sido espetada por
claros afiliados a instituciones politicas ‘de izquierda’ (ademas de nada infre-
cuentes colaboradores en publicaciones como VICE). Autoproclamados como
genuinos redentores de la edicién independiente (y del punk rock mismo), es-
tos expertos demagogos sin duda terminardn sustituyendo a Jis y Trino como
los caricaturistas mejor pagados del pais (aparte de inaugurar su propia cadena
de establecimientos orientados al disefio, tipo Vértigo o Guru), a juzgar por el
grado de atencién que periddicos y revistas perfectamente establecidos suelen
prestarles a la menor provocacion.
Denominarse “cooperativa editorial”, “nosotros, la banda” y basar toda su
iconografia en el sistema reproductor masculino definitivamente ha tenido
un impacto en otros clasemedieros inclinados hacia las ciencias sociales y hu-
manidades de similar rodada (ademds de los infaltables despistados lumpen
aspiracionales que viajan en pesero portando sus pertenencias en bolsas de
Liverpool a modo de mochila). En contraste, hasta hace algunas décadas — en
pleno oscurantismo pre - TLC —, el integrarse al medio hardcorero sin provenir
de un sector marcadamente depauperado se consideraba no sélo insolente,
sino tabu (todo acorde a los dictados de la estratificacién social propia de los
afios ochenta). Se trata precisamente del tiempo en que vi mis primeros in-
tentos de comic publicados en el anarcofanzin Caramelo, autoria del entonces
bataco de Secta Suicida del Siglo XX (quien si mal no recuerdo se hacia llamar
Chucho D’Crimen). A pesar de mi inadmisible origen social y raza, éste (junto
con bastantes otros) terminaria permitiendo que un ‘burgués y encima gliero’
participara ilustrando para titulos como Brigada subversiva, Intelectual, Fanzi-
ne Ficticio, Motin, Sin Leyes, Complot, e incluso para la revista Banda Rockera
(bajo la direccién de Vladimir Hernandez en aquellos ayeres).




No fue sino hasta inicios de los afios noventa en que decliné continuar mi
participacion y presencia en el mencionado sector al tener ya bien claro que
los prejuicios no eran en modo alguno privativos de la clase media de la que
estaba pretendiendo huir (algunos de ellos mas acusados en el ambito prole),
y he aqui otro de los tantos detalles que sorprende acerca de esta multicele-
brada escena presente: la brutal ignorancia con que pretenden abanderar un
medio (el fanzine) y una época (los afios ochenta) que ni siquiera se molestan
en investigar. Para ser especifico:

1. Los fanzines eran sélo eso: fan - magazines para interesados en temas
diversos (y no necesariamente relacionados) como el hardcore punk, anar-
quismo old - school, quedadez punk rocker, cocina alternativa, speed metal
y demas etcéteras. Ninguno, que recuerde, era realizado por estudiantes de
arte y disefio de academias publicas y privadas ni a color, ni impresos con
magquinaria risografica (y mucho menos propia), ni de edicién “limitada y
numerada”, adquirible a través de BitCoin. Se les consideraba un medio de
comunicacion totalmente desechable (no como un fin en si mismos y “de
coleccion”), postura que suena mas congruente si se va a ir por el mundo
ladrando en contra del consumismo.

2. Justificaban su existencia también al representar la Unica manera para es-
tablecer contacto con escenas similares en otros estados de la Republica y
paises extranjeros (a través del intercambio por correo fisico). Hay que consi-
derar que estamos hablando de la etapa post — Avandaro, donde la informa-
cion sobre grupos musicales y tendencias estéticas diversas era inaccesible.

3. Obviamente no existia una cobertura en medios acerca de los fanzines,
sus medios de distribucidn o sus autores (la veneracion mediatica de la que
gozan sus rockstars actuales es un fenémeno por completo reciente). Esta
solo se comenzé a dar a través de un suplemento del periddico priista El Dia
denominado “Generacién 90” (y si acaso en resefias de la ya mencionada
revista Banda Rockera, aunque ésta en gran medida se encontraba limitada
al mismo ghetto). Abundando en torno a dicha publicacién especializada -y
sin afirmarlo categdricamente, sélo considerando la posibilidad—, no era di-
ficil adivinar un posible apoyo gubernamental para propiciar su continuidad,
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inexplicable de otro modo, y con la cla-
ra intencién de mantener domados a los
jévenes de escasos recursos (junto con
maratdnicas tocadas patrocinadas abier-
tamente por el Revolucionario Institucio-
nal, donde por lo regular coincidian El Tri,
Banda Bostik, Tex Tex, Vago, El haragan,
Sindrome del Punk, Rebel’ D Punk, Next,
similares y conexos).

4. La fascinacion acerca de algo o alguien
por lo regular termina en el momento en
gue nos aventuramos a conocer desde
dentro la fuente de dicha fascinacion. El
considerar en un mismo paquete a los
grupos de “rock urbano”, los de trash
metal y los de hardcore sélo por haber
compartido un mismo espacio — tiempo,
acusa no sdlo una simplificacién rampan-
te (propia de una sefora de la alta socie-
dad para quien “todos los grefiudos se
ven iguales”), sino una abismal desidia
por documentarse al respecto: los punks
hardcoreros consideraban como lo mas
despreciable e infame al Three Souls In
My Mind junto con todas sus secuelas y
réplicas (lo que es mds: no podian ver a
un grupo aferrado a la tradicién Ramones
como los Yap's, a los que tachaban de ob-
soletos), y a su vez, los feligreses de Alex
Lora rechazaban por completo el humo-
rismo de Botellita de Jerez por conside-
rarlo una blasfemia contra su “dios rock”
(ademas de que el evidente origen culti-
surefio del grupo tampoco era empatico



al clasismo proletario militante). No mencionaré siquiera lo inaceptable que se
consideraba (en este caso por la totalidad de los previamente mencionados) un
personaje como “El Flanagan”, de Héctor Suarez —pues finalmente se trataba
de una ridiculizacidn contra las pandillas juveniles casi tan prejuiciosa como
“Los gachos”, tira cdmica de Rocha que aparecia en la seccion “Histerietas”
de La jornada—. Se recomienda tomar estos datos en consideracién antes de
exponerse a los mamotretos de las incuestionables neoautoridades del fanzine
universal, quienes contindan agenciandose como estandarte al Tri, al Flanagan,
los colectivos anarcopunks afiejos y al Mastuerzo de manera indiferenciada y
como si fueran lo mismo.

5. Hasta alguien como El Pata del grupo Herejia (cuya formacion académica era
mindscula y para quien llegué a ilustrar numerosos panfletos y cancioneros)
tenia claro que cualquier denominacién y variante del punk rock incluia entre
sus fundamentos el rechazo total a cualquier partido politico. El hecho que
una cantidad de fanzin - finezas recientes se pronuncien perredistas con todas
sus letras (y se permitan entrevistar a “El Fisgdn” sin ninglin empacho) elimina
en automatico cualquier credibilidad que pretendan tener, por mas leperadas
espanta — abuelitas y southparkescas que contengan sus paginas “limitadas y
numeradas”.

6. Destacable también es esta necedad de llamar fanzines (una vez mas, cuan-
do el término se refiere a publicaciones de aficionados en general) a meras
publicaciones de gréafica y cdmic alternativo, por tremendas y escandalosas que
éstas se consideren. Si en todo caso atendemos a la ruptura formal que carac-
terizaba a cierto porcentaje de los fanzines punk primigenios, la escena actual
dificilmente ofrece un equivalente acorde a las circunstancias del momento
(y el limitarse a imitar estilos de trazo pretéritos esta lejos de funcionar como
sustituto).

7. La especie hominida se encuentra en un permanente déficit cronico de aten-
cidn gracias al celular y demas artefactos electrénicos, lo que vuelve bastante
impractico el ofrecer un cuadernillo impreso para difundir ideas. En dicho con-
texto, la Unica explicacidn posible del boom fanzinero seria la necedad fetichis-
ta por adquirir informacién en formatos muertos (léase: discos de vinil). Otra
explicacidn podria ser el narcisismo superlativo de quien sabiéndose insignifi-
cante, opta por dicha practica u otras con la finalidad de atraerse un reconoci-
miento social y, en consecuencia, una ascensién en dicho ambito.

Abundando sobre el tema de los benditos avances cientificos, el grado de con-
trol actual resulta tan excesivo (todo bajo hechizos pretextos “antiterroristas”),
gue continuar aferrdndose a la idea de un “Do it yourself” es patrimonio ex-
clusivo de ilusos (estos consagrados de la autogestidon tendrian que explicar
de qué modo se puede concebir como una practica independiente el facturar
revistitas a partir de tecnologia — imprentas— y materiales —tinta— de patente
corporativa). Por otro lado, cuando uno se topa con una escena regenteada
por dibujantes que reconocen publica (y sospechosamente) haberse iniciado
en estas lides ya en plena adultez, sélo se confirma su desafortunado caracter
oportunista y advenedizo.

La realidad es que a través de las llamadas redes sociales, un numero indeter-
minado de usuarios internacionales ofertan, recién salidos del horno, comics,
dibujos y textos sin molestarse en organizar festivales: “facebook es territorio
fanzin”. Dichas redes son, asimismo, el método mas perfecto (conocido por los



simples mortales, al menos) mediante el que la policia mundial consigue un
instantaneo ‘suelte de sopa’ por parte del ganado humano, que de este modo
afloja informacién intima con gusto y sin necesidad de tehuacanazos.

A modo de conclusién, sélo me queda establecer un recuento de elementos
gue han determinado mi relacién (hasta la fecha) con el recurso del fanzine,
siendo tal vez uno particularmente significativo el que el nombre mismo con
gue la gente se refiere a mi (Guadamur) pertenece en realidad al personaje ba-
sico con que tuve a bien contaminar todas las publicaciones anarcopunks que
hace varias eternidades se dejaron. Uno de los puntos de reunién elegidos por
los colectivos de entonces era precisamente el Museo Universitario del Cho-
po: no es exagerado, entonces, considerar que la “trayectoria” de mi trabajo
comienza ahi. Por azares del destino, me veo en el afio 2013 en ocasion de
proponer al mismo espacio la muestra “Clipart for fanzines” (tan retrospectiva
como presentacién de variopinto material nuevo realizado ex profeso), que al
ser aceptada completa, en varios sentidos, un ciclo de obra grafica, literaria
y musical (reconocido por algunos y absolutamente despreciado por muchos
otros) que abarca ya décadas.

Asi como sucedid en el pasado, los engafia-idiotas actualmente montados en el
rinoceronte fanzinero terminaran inscribiendo sus apellidos con letras de oro
en la historia oficial; a pesar de ello, se impone el sefialar sus evidentes contra-
dicciones en todo su esplendor: cualquier entendimiento micromilesimal del
genuino espiritu punk (por ultramanoseado que esté el término) lo impone.
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”Zona de deshechos” editores Amaya LTD y Gelo
ilustracion por Jesus Angel Pérez (Chucho D’Crimen), México D.F., 1988
7éUno mds?” ed. Alvaro Detor, comic por Pepe le Punk, México D.F., s/f
”Locatel y su banda” Geriko Anemia, México D.F., s/f
”Banda Rockera No. 54” editor Vladimir Hernandez,
“No a los punks moda” ilustracién por Guadamur XXX
para el articulo de Angel D’ Crimen sobre fanzines, México D.F., s/f
Reeditado en “Kaos D.F.ctuoso (compilacién)” editores Alvaro Detor
y Fanzinoteca del Museo Universitario del Chopo,
ilustracion por Morza (Barrio Norte), México D.F., 2013
Reeditado en “Trastorno Obsesivo Compulsivo Forever (compilacion)”
editor Fanzinoteca del Museo Universitario del Chopo,
comic por Guadamur XXX, México D.F., 2013
“Blumpi” editor Asociacién Brutal Mexicana,
ilustraciones por Guad A. Moore, México D.F., s/f
”Motin” editor Braulio Alfaro Lemus,
comics por Carlos “Cab Kubo” Navarrete, México D.F., 1988
”Motin #5” editor Braulio Alfaro Lemus,
ilustracion por Koan, México D.F., 1990
“Chiss (Simon Simonazo) No. 256" Editorial Arjoma,
ilustracion por Jesus Morales “Moraliux”, México D.F., 1987
”Simon Simonazo No. 440” Editorial Arjoma,
comic por Jesus Morales “Moraliux”, México D.F., 1987
”Simoén Simonazo No. 424” Editorial Arjoma,
ilustracion por Jesus Morales “Moraliux”, México D.F., 1987
“Maria Guadalupe #1” Ed. Toloache Optico y Gulp!

comic por Cess, México D.F., 2003

“Gulp Fiction” Toloache Optico, cdmic por Jorge Zufiiga “Zu” México D.F., 2005



45,182 “Margaritos” Edwin Sandoval, Monterrey, Nuevo Leén, 2008 83 “Monocromo #8” Monocromo, ilustracién por Paulina Morales

46-52 “Margaritos: Melcochambre Sénico” Edwin Sandoval Morelia, Michoacan, 2010

Monterrey, Nuevo Ledn, 2009 84 “Monocromo #8” Monocromo, ilustracion por Christian Diaz
53 “Nene Records #3” Mou, Monterrey, Nuevo Ledn, 2009 Morelia, Michoacan, 2010
54-58 ”SUB-NRMAL"” Ed. Joc-Doc y Fanzinoteca del Museo Universitario 85 “Monocromo #16” Monocromo, cdmic por Pedro Gasca

del Chopo, cdmic por Yecal Disaster, México D.F., 2013 Morelia, Michoacéan, 2012

59 ”Sguardo Realta #1” Kuble, México D.F., 2012 86 “Tétanos #1” Ed. Joc-Doc, ilustracion por Santiago Solis, México D.F., 2012
60 ”Feiz Book” Ed. Lo-fi Co., Crexmaniak, México D.F., 2012 87-90 “Gang Bang Bong #3” Gatosaurio, cémic por Mou, México D.F., 2012
61 “Generador de Basura” Yecal Disaster, México D.F., 2012 91-94 “Gang Bang Bong #1” Gatosaurio, cdmic por Santiago Grijalva
62-63 “Hello Kitty?” Almendrita Capulin, Atizapan, Edo. de México, 2004 “Chacho”, México D.F., 2010
64-65 “Mierda en la Cabeza Vol. II” Carlos Olvera, México D.F., 2013 95 “Gang Bang Bong #1” Gatosaurio, ilustracién por Inés Estrada “Inechi”
66-67 “Addn #0” El Portugal, México D.F., 2013 México D.F.,, 2010
68 “Pura Verdura” Manuel Salgado, México D.F., 2013 96-97 ”Gulp Fiction” Ed. Toloache Optico, cémic por Rogelio B. Gémez,
69 “Hermes #1” FEBO Editores, ilustracion por Shown, México D.F., 1990 México D.F., 2005
70 "Apolo, El Fuego, Afio 1, No. 11” editor Narciso Hernandez 98-99 “Compendio de Cuentos Teocientificos ” Café con Leche, México D.F., 2009
fotografia por Estudio COCD, México D.F., 1993 100-101 .....”¢Qué es esto? jAtiza!” Ed. Libros Caballos,
71 ”Devotee No.1” Francisco Solis, México D.F., 2013 collage por Rodrigo Simancas, México D.F., 2013
72 “Las Amantes de la Luna #9 (suplemento Iésbico de Del Otro Lado)” 102 “SUB-NRMAL” Ed. Joc-Doc y Fanzinoteca del Museo Universitario
Cecilia Riquelme, México D.F., 1994 del Chopo, ilustracién por Abraham Diaz México D.F., 2013
73 “Las Amantes de la Luna #4 (suplemento Iésbico de Del Otro Lado)” 103 “Zapping Mental #1” Anabell Chino, México D.F., 2003
ed. Cecilia Riguelme, cémic por Silvana Miré, México D.F., 1994 104-109 “Lapsos I-1I” Gatosaurio, cémic por Inés Estrada “Inechi”
74-75 “Maskulino, Afio 1, No.2” editor Oliver Vidal, Meéxico D.F., 2013
cOmic por Jesus Ruby, México D.F., 2004 110-112 “Zona Maginal Comix #1” Ed. Joc-Doc, comic por Abraham Diaz
76-77 “Les Voz” cdmic por Luld Nava, México D.F., s/f Meéxico D.F.,, 2012
78 “PEOR” Alberto Perera, México D.F., 2013 113 “Qué hueva todo #1” Cheivy, México D.F., 2011
79 “Otherness (Love and Sex Issue)” Don Charles, México D.F., 2013 114 “Satands Dibuja” Daniel Pezzi, México D.F., 2013
80-81 “Advenedizo” Ricardo Velmor, México D.F., 2008 115-119 “Gang Bang Bong #2” Gatosaurio, ilustracion por Daniel Aguilar
82 “Monocromo #8” Monocromo, ilustracidén por Francisco Zuiiga Ruvalcaba, México D.F., 2011
Morelia, Michoacan, 2010 120-124 ..... “Super Chankro” Ed. Lo-Fi Co., cémic por Marti Guerrero México D.F., 2012



125 “El Fanzine” Nifio Raro, México D.F., 2014
126-130 “Gang Bang Bong #3” Gatosaurio, cdmic por Apolo Cacho
México D.F.,, 2012
131 “Cuaderno Scribe” Ed. Hotel para Fantasmas,
ilustracion por Karolina Villavicencio, México D.F., 2013
132 “Pardsito” Ed. Libros Caballo, ilustracién por José Rodrigo Garcia
México D.F.,, 2014
133 “Zungale: Tatemas” Crater Invertido,
ilustracion por Rodrigo Trevifio, México D.F., 2014
134 “Aluminium” Ed. Fuck Zines,
ilustracidn por Paulina Morales, Morelia, Michoacan, 2011
135 ”Topogrdfico” Ed. Fuck Zines,
ilustracién por Francisco Zufiga, Morelia, Michoacan, 2011
136 ”La Mnemdnica” Federacidn de Sindicatos de Editores
ilustracion por Miguel Garcia “Chillakill”, México D.F., 2011
137 “X-Torbo #2" Evaristo Lugo Tovar, México D.F., 2013
138 “Pare de Sufrir’ Rafael Rodriguez “Pachiclén”, México D.F., 2012
139 “Oficio de Tinieblas” Max Colours, México D.F., 2012
140 “Sin titulo” Ramon lzaguirre, México D.F., 2013
145-159 Fotografias de la Fanzinoteca del Museo Universitario del Chopo
por José Rodrigo Garcia, Mayra Concepcién Huerta y Ricardo Velmor
160 “Zin Amigos” Cartel por Inés Estrada y Rodrigo Simancas, 2012
162-163 Fotografias del Festival Zin Amigos por José Rodrigo Garcia
166 “Anarquia en México” Colectivo Anti/Todo Accidn Libertaria, s/f
167 “Fanzine Falso Magazine” Punks Not Dead (PND), México D.F. 1982
169-173, 188 llustraciones por Miki Guadamur
174-175 “TU YO / YO TU” Daniel Pezzi, México D.F., 2013

llustracion de Portada

Edwin Sandoval

Collage de portadas en la contraportada

“Gang Bang Bong #1” Gatosaurio, “Las Amantes de la Luna #9” Cecilia Riquelme,
“Los Destellos” Rodrigo Simancas, “Zyntoma No. 3” José Colin Alducin, “Chiss (Si-
maén Simonazo) #256” Jests Morales “Moraliux”, “Gulp Fiction” Ed. Toloache Optico,
“Derrame” Mou, “Ezequiel No.1” Yecal Disaster, “Margaritos: Melcochambre Sonico”
Edwin Sandoval, “Simdn Simonazo) #381” Jesus Morales “Moraliux”, “Mierda en la
Cabeza Vol. II” Carlos Olvera, “Hello Kitty?” Almendrita Capulin, “Qué Hueva Todo
#1” Cheivy, “Compendio de Cuentos Teocientificos” Café con Leche, “Tétanos #1”
Ed. Joc-Doc, “Positivo/Negativo” Manuel Salgado, “Del Otro Lado No.5” Juan Jacobo
Hernandez Chavez, “Lapsos I-1ll” Inés Estrada, “Peor” Alberto Perera, “In Calli Zihua-
ta No.5”, “Banda Rockera No.51” Vladimir Hernandez, “Blumpi” Asociacion Brutal
Mexicana, “Zapping Mental” Anabell Chino, “Otherness” Don Charles, “Punk Rockla-
nd vV’ Wrath Child of Nexus 6, “Monocromo 8” Monocromo, “Motin No. 5” Braulio
Alfaro Lemusrath, “Monocromo 9” Monocromo, “Intelectual No. 2” el Pata (Herejia),

“Cuaderno Scribe” Hotel para Fantasmas.

Collage de la 2a y 3a de forros
Contiene fragmentos de: “Qué Hueva Todo #1” Cheivy, “Ser Gay” Autor desconocido,

“Hermes #2” FEBO Editores, “Banda Rockera No. 48” editor Vladimir Hernandez

Logotipos de las ediciones de la Fanzinoteca del Museo Universitario del Chopo
Sub-NRMAL por Abraham Diaz

Archivo Anal por Ricardo Velmor

Clipart for Fanzines por Miki Guadamur

Kaos D.F.ctuoso por Jorge Gorgon
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